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Hvad er Billedskolen
- udbudet er mangfoldigt

Barn og unge har i Horsens Kommune et
sted, hvor de kan dyrke deres kreative ev-
ner. Her kan de male, tegne eller arbejde
med nogle af de mange andre kunstneri-
ske discipliner der findes.

Pa Billedskolen er der kurser flere dage
hver uge, og der er tilbud til bade barneha-
ver og skoler, samt de bgrn og unge der
har lyst til at komme i deres fritid.

Og kommer man her fgrste gang med sin
bernehave, sa kan man faktisk ga pa Bil-
ledskolen lige fra man er 3 ar gammel og
indtil man er fyldt 19 ar.

Det er lige meget om man gar her fordi man syntes det er sjovt,
for kammeratskabets skyld, eller om man gnsker at bruge det
man lzerer, nar man senere skal have en uddannelse.

Der er plads til alle, og vi kan altid tilbyde en spaendende under-
visning pa et haijt fagligt niveau.

Uanset om et barn er en segte nerd (det er positivt ment), der
som voksen dremmer om at designe verdens mest smarte bil,
eller om han/ hun bare lige skal pr@ve det der med billederne af,
sa giver vi dem bade det de s@ger, og det som de ikke vidste at
det handlede om.

Der findes mange forskellige indfaldsvinkler til vores kunstneri-
ske billedarbejde. Det kan vaere en bestemt film eller en karak-



Billedskolens historie

Billedskolen er udsprunget af ,Projekt Billedskole*,
som et led i Det regionale Kulturforsag i Vejle Amt
1998, og resultaterne fra den étarige forsegs-
periode var sa lovende, at man i Horsens Kom-
mune besluttede, at Billedskolen fremover skulle
vaere fast tilbud til byens barn og unge.

Der blev samtidig besluttet, at der arligt skulle til-
bydes forlgb for 4 barnehaver, 6 skoleklasser og
tilbydes fritidsundervisning for 8 hold.

Denne struktur er bevaret, og der er som regel
fyldt op pa de kurser der udbydes. Skolen drives
i et samarbejde mellem Kultur-og Fritids-
forvaltningen, Barn- og Ungeforvaltningen og Hor-
sens Kunstmuseum.

Derudover samarbejder vi med flere aktarer, bl.a..
Vejle Amt og Ungdomsskolen.

Billedskolen og dens leerere bruges ogsa en del i
forbindelse med inspirations- og efteruddannel-
seskurser i hele regionen.

Fra forste faerd blev det vedtaget, at skolens un-
dervisere skulle vaere professionelle billedkunst-
nere, og skolen skylder de forhenvaerende un-
dervisere Ulla Lundsgaart og Sofie Perregard en
stor tak for deres indsats.

Undervisningen varetages i disse ar af billedkunst-
nerne Helle Vinter og Jannik Broz, sidstnasvnte
er desuden Billedskolens kunstneriske og pee-
dagogiske leder.

Billedskolens grundlag - det tabte billed-
sprog

- et interview med billedskolens leder Jannik Broz
skrevet af Thomas Markussen

Hvad har syltede agurker og halvradne dyr at gere med billeder? Det
kommer man til at undre sig over, nar man hgrer om de utraditionelle
undervisningsmetoder pa Billedskolen. Her undervises elever i alle
aldersgrupper netop i at male ved hjaelp af syltede agurker og saebe-
bobler, at lave tegninger af afpelsede, halvt opl@ste dyr og stillbilleder
af monstrene fra filmen Ringenes Herre — blandt meget andet. Aben-
bart for at leere dem noget om betingelserne for billeders tilblivelse.

Men det giver alt sammen mening, nar man besager Horsens Kunst-
museum, hvor Billedskolen holder til, og harer Jannik Broz, leder af
stedet og selv udavende kunstner, fortaelle om den teori, man arbejder
ud fra som sit erklaerede aestetiske grundlag. Teorien om det tabte
billedsprog. Den gér ud p4, at barn allerede fra 3 ars alderen har et
fuldtudviklet, abstrakt og undersggende billedsprog, som han naer-
mere forklarer:

»B@rn under tre ar ger det rigtigt, nar de lzerer. Det vil sige, at hvis de
far noget maling i handen, sa vil de prave at smage pa det. De maler
ikke kun med harene pa penslen, de smarer hele penslen ind og ruller
den hen over papiret. De maler ikke kun pa papiret. De maler ogsa pa
bordet, pa vaeggen og i rummet, hvis de ellers kunne fa lov. Det ene-



ste sted, de ikke maler, det er pa loftet, for der kan de ikke na. Barn
laver i denne alder en god undersggelse. Det er det, jeg kalder det
komplette, abstrakte og undersggende sprog.«

Vandmanden med den ekstra hand

Men dette oprindelige billedsprog gar desveerre tabt i Isbet af
socialiseringsprocessen. Derfor kalder man det pa Billedskolen netop
for 'det tabte billedsprog’. Tabet skyldes navnlig indlaeringen af andre
udtryksformer, og isaer barnetegningen spiller her en overraskende ne-
gativ rolle. Hvordan det haeanger sammen demonstrerer Jannik Broz med
et lille eksempel:

»Det hele starter den dag, barn tegner noget, der mest af alt ligner en
vandmand med en ekstra hand og to @jne, hvor den ene hand nasrmest
sidder oppe i gjet. Den dag et barn laver den tegning, vi voksne altid vil
forbinde med et portreet af os selv. Det er ligesom, nar barnet siger
'mor’ eller 'far’ fgrste gang. Sa starter det nye sprog, og det er den
almindelige barnetegning, som er en forstielsestegning. Det er en
historiefortaellende tegning, som hurtigt skal gere sig forstaelig for om-
verden. Man far en hammer i hovedet, og sa greeder man, punktum.
Barn skal selvfalgelig lave den slags tegninger, for det er en del af deres
opvaekst og forstaelse i forhold til andre, siger Jannik Broz, men tilfa-
jer samtidig. »Barnetegningen er dog medvirkende til at amputere den
fortsatte udvikling af det oprindelige billedsprog. Fordi barn hurtigt hol-
der op med at undersgge og i stedet udelukkende begynder at tegne i
meget let genkendeligt billedsprog. «

Den udvikling forsteerkes af to kommentarer til b@rnetegningen, som
barn konstant bliver madt med af foraeldre, psedagoger og laerere. Den
ene er: 'Hvad er det?’ og den anden: 'Nej, hvor er den fin, hvor er du
dygtig.’ Bag de voksnes forventninger gemmer der sig en saerlig visuel
kultur, praeget af det stereotype og konventionelle frem for det individu-
elle udtryk. Her kan Jannik Broz @se af sine egne erfaringer som under-
viser pa Billedskolen.

»Det er sa grotesk, havde jeg naer sagt, at selv barn, der bor i lejlighe-
der, viltegne det der husi ét plan, vi alle sammen hartegnet som barn,

med et tree, en flagstang, osv. Og alle de huse har skorstene pa, jeg tror
ikke, der er 50 procent af alle boliger i Danmark, der stadigveek har
skorstene - der eri hvert fald ikke ret mange af dem, hvor der kommer
reg op ad, sddan en tyk sort rgg. Det er for mig et klart bevis p3, at det
er fuldsteendig standardiseret, hvad barnetegningen skal indeholde.

Hvis jeg som en undersggelse af den almindelige barnetegning beder
eleverne her pa skolen om at tegne en maelkekarton, sa vil alle tegne
den hgjhusform af maelkekartonen, nér vi ser den forfra. Det kan sa dels
skyldes, at de vil opfylde det, de tror, lzereren vil se, men det kan ogsa
skyldes — hvad jeg tror det er — at vi har et piktogram for maeslkekartonen
klaebet fast til vores hjerne. Jeg tegner altid et kvadrat for barnene, og
sa sparger jeg: 'Er det her en maelkekarton?’. Sa siger de 'Nej!’, for de
teenker ikke pa, at den er set fra bunden. Du kan ogsa tegne en cirkel
og sa sige: 'Det her er en maelkekarton. Den er bare ikke lavet endnu’.«

Syltede agurker, sseebebobler og Mona Lisa

| Billedskolens undervisning arbejder man pa at give unge og voksne
deres tabte billedsprog tilbage og forhindre, at det hos barn gar tabt.
Det foregar ved at undersgge de elementsere betingelser for billed-
dannelsen, fordomsfrit og ud fra forskellige billedstrategier. Fordomsfrit
vil sige uden pa forhand at laegge sig fast pa visuelle normer for, hvad et
billede er og skal indeholde.



Med hensyn til billedstrategierne, sa bestar en af dem i at lade ele-
verne opleve frihneden ved at skabe abstrakte former uden brug af pen-
sel eller blyant. Freestyle fristes man naesten til at sige. Som inspira-
tionskilde anvendes udvalgte vaerker fra samlingen pa Horsens Kunst-
museum. For gjeblikket arbejder man f.eks. med den tjekkisk fadte
kunstner Jiri Georg Dokoupil. Og det er fra et af hans Fruit Paintings
(1990-92), at ideen til de syltede agurker kom, forteeller Jannik Broz:

»De syltede agurker er en afledning af et af Dokoupils billeder, der er
lavet ved hjaelp af halve appelsiner. Vi kender alle sammen historien
om at skrive et hemmeligt brev med citronsaft, og det er den teknik,
han har brugt. Han har trykt eller lagt appelsinerne ganske forsigtigt
pa papiret, og sa har han straget sit laerred bagefter eller, som jeg
siger til barnene, han er gaet hen til bageren og spurgt, om han matte
bage dem 10 min. i hans ovn. Og sa dukker billederne frem. Motivet
er en kugleform, det er altsa et abstrakt billede, men skabt af maske
400 appelsinaftryk.

P& samme made som med appelsinerne er syre-base forholdet i en
syltet agurk sadan, at den giver et brunt aftryk pa papiret, nar den
bliver bagt. Men man kan jo netop ikke se formen, far billedet er bagt.
Sa det vil sige, det er en leg, hvor man samtidig fritager barnene for
ansvaret for, om det nu er en komposition, der virker.«

Kompositionsgvelser indgar derimod i hgj grad i en anden af Billed-
skolens billedstrategier, seebeboblemaleri, hvor man ligeledes har
ladet sig inspirere af Dokoupil. Denne gang af hans Soap Bubble
Paintings (1992-93).

Ferst fylder eleverne flydende tusch i saebebobler. Nar de sé lander,
spraenger boblen. Og ud af sammenstadet med papiret og den kraft,
der er mellem olien, vandet og tuschen, opstar forvredne og bevaege-
lige abstrakte former, »et aftryk, hvor man kan afleese materialernes
kampg, forteeller Jannik Broz ivrigt. Ved at overlade formdannelsen til
en energiudfoldelse fra materialers made med hinanden, opnar man
mange fordele, fortsaetter han. »For nar man har fritaget formerne fra,
at de skal ligne en hest eller en ko, kan man jo nemmere komme ind
til kernen: Hvor er placeringen og er det et billede med stor dybde i
eller er det ikke?«

Ved siden af bevaegelserne ud i abstraktionen og de rene kompositions-
svelser udvides elvernes kendskab til fladespaending og stregkvalitet.
Derudover udvikles nye figurative repraesentationsformer. Faerdighederne
heri opnar eleverne ved at tegne efter objekter, modeller eller billeder fra
film og tv. Men sa snart de igen begynder at arbejde med den genken-
delige verden, aktiveres piktogrammerne narmest pr. automatikii ele-
vernes bevidsthed. Og med piktogrammernes stereotype billeder pa
den indre skaerm udviskes virkelighedens nuancer.

»Det star sa slemt til, at hvis eleverne f.eks. skal tegne et stillbillede fra
Naturpatruljen, fra DR’s barnetime, og der er en ko, som star med front
til, sa vil de tegne en Karolineko, der star med siden til. Det er lige far
de laver tern pa ryggen af den. Det forhindrer vi dog i at ske pa Billed-
skolen, siger Jannik Broz med et snedigt glimt i gjet og forklarer hvor-
dan:

»Vitager objekter, som sa vidt mulig ligger et andet sted, end der hvor
b@rnene har piktogrammer. For har de et piktogram for omradet, er det
sveerere for dem at tegne, uden det bliver et piktogram. Vi har f.eks.
vores kaere 'Mona Lisa’, som er et lam i formalin, hvor pelsen selvfslge-
lig er pillet af, fordi vi alle sammen har et piktogram for pels. Det er
sadan noget med kraller ligesom pa puddelhunde. Derfor er vi nadt til at
have nogle objekter, som i deres karakter adskiller sig fra b@rnetegning-
ens verdeng, siger Jannik Broz, mens han guider mig hen foran Billed-
skolens Forundringsskab. Heri befinder sig et glas, hvori der svammer
et gje fra en ko, hvor nervetrddene sidder pa endnu; der er knogler,
slanger i sprit, udt@rrede dyreekskrementer og en masse andre ting,
som ma fa enhver heks til at pille ivrigt ved sit kosteskaft.

Billedskolens vision er, at elevernes tilegnelse af det tabte billedsprog
vil fere til tegninger og malerier, hvori den enkelte er i stand til at ud-
trykke sin egenindividuelle oplevelse af virkeligheden. Ikke gennemsnits-
billeder af taendstikmeend, flagsteenger, Karolinek@er og huse i et plan,
hvor der kommer en tyk sort reég op ad skorstenen. Men billeder af
mennesker af kad og blod, af levende og dade dyr, overvaeldende land-
skaber og andre nuancerede subjektive virkelighedsindtryk. Skabt af
former, hvis streger og spor peger ind i billedet selv, imod grundlaget for
dets eget tilblivelse: Det genfundne billedsprog.



Forste gang pa Billedskolen
- uanset om det er med bgrnehaven, skolen
eller i fritiden

Der er stor forskel pa det at lave en tegning eller s
et maleri derhjemme, og sa det at ga pa Billed- I
skolen, det er noget af det farste vores nye ele-
ver finder ud af.

Nogle af eleverne opdager, at det ikke altid er sa
nemt, som det farst kan se ud til, og der er andre
der opdager, at de kan mere end de selv troede.
| starten sker den ,kunstneriske opdragelse“ med
udgangspunkti abstrakte og ikke vellignende bil-
leder, vi er simpelthen ngd til at undga de udtryk,
der for nemt kan forveksles med den almindelig barnetegning. Nar man har gennemgaet et af vores begynderforlgb, sa kan
Hvis vi ikke skelnerimellem disse typer af billeder, jeevnfer teo- man frit vaelge mellem vores resterende fritidshold, svarende
rien om det tabte billedsprog, bliver denne indlaering af kunst- til ens alder.

neriske vaerktgjer naermest umulig.
Hvor deti andre sammenhasnge er det historieforteellende, der
er blevet rost, skal eleverne nu pludselig il at forholde sig til om De videregaende hold

de rade pletters placering er spaendende i forhold til hinanden, -balance mellem genkendelighed og abstrakte veerdier
hvorfor den ene type blyantsstreg dog er mere interessant end
den anden, og lignende spargsmal.

De bgrn der finder vore arbejdsmetoder pa begynderholdene
Her arbejder vi altsd med de praktiske kunstneriske feerdighe- lidt for utraditionelle, far pa de videregaende hold mulighed for
der, d.v.s. de veerktajer, der er sa vigtige, nar man skal udtrykke atter at beskaeftige sig med det genkendelige motiv.
sig indenfor det kunstneriske omrade.

Man kan med andre ord finde kurser, hvor man skal male en
Det at lave en barnetegning og derigennem at forteelle en histo- blomst sa det ligner og tegne vellignende haender, og ansigter.
rie er selvfglgelig en vigtig ting for et barn, men det har bare Vi har dog stadig de hold, hvor det kun handler om at male
ikke s& meget at gere med det kunstsprog, vi ensker at for- store abstrakte billeder, bygge maerkelige skrotfigurer, eller hvor
midle barn og unge, som kommer pa Billedskolen. vi skal tegne en 4 km. lang streg.



Kunst og det at arbejde med de kunstneriske udtryk er jo ofte
en stillen spargsmal til ting, en forstarrelse af det naesten usyn-
lige, eller det at vende verden pa hovedet af ren og skeer
unders@gelsestrang. Et godt maleri af eksempelvis et menne-
ske, bestar jo ogsa ,bare” af farveklatter, som vores gjne og
hjerne samler til en genkendelighed.

Billedskolen har ingen mening om hvad der er bedst, men vi
tror at barn og unge skal prave lidt af det hele. Det giver dem et
kvalificeret grundlag nar de senere skal treeffe valg, uanset
om det er et valg af en hobby eller i forbindelse med uddan-
nelse.

Vi kan ikke tilbyde undervisning inden for alle emner og mate-
rialer hver saeson, men vi nar i lebet af nogle ar ganske vidt
omkring.

Barnehaver og skoleklasser
- anderledes gruppearbejde

Det at komme pa Billedskolen er ikke bare en sjov og leererig
oplevelse, det er ofte som at komme til en hel anden verden,
end den bgrnene plejer at mgde.

Nar hjerneforsker Kjeld Fredens udtaler at,,Kulturen er et videns-
system, der forbinder den mentale og den sociale udvikling*, sa
er disse forskningsresultater bestemt interessante i forhold til
Billedskolen.

Der erting i de kunstneriske arbejdsmetoder vi bruger, der ogsa
pa mange andre omrader end de kunstnerisker, er meget
berigende for bade det enkelte barn og hele gruppen. Det viser
tilbagemeldinger fra de klasser og bgrnehaver, som har veeret
pa besgg pa Billedskolen.



Bade skoleklasser, barnehaver, og sagar en enkelt vuggestue
ger flittigt brug af Billedskolen.

Det er en god ting, for i denne tidlige alder kan bgrnene nemt
leere sig de grundlaeggende praktiske vaerktgjer inden for det
kunstneriske omrade.

At arbejde med de kunstneriske processer skaber kompeten-
cer i barnet, der kan bruges mange andre steder end i kun-
stens verden. | forbindelse med vores kommende og forha-
bentligt flerarige kunstklasseprojekt, arbejdes der pa at fa en
mere handgribelig dokumentation af disse processer.

Ungdomsskolehold

- det bliver aldrig for sent

| samarbejde med Ungdomskolen blev der dette forar som
forsgg tilbudt gratis tegneundervisning for unge i alderen 13-
18 ar. Tilslutningen til dette hold har veeret forrygende, og det
samme kan man sige om de resultater der p.t. foreligger.

Det er allerede bestemt, at dette sam-
arbejde skal fortsaettes fremover, og det
er vigtigt, at Billedskolen saledes kan
vaere med til at give byens unge et sted,
hvor de bade kan hente praktisk kunst-
nerisk- og designmeessig viden, tilegne
sig teoretisk viden, og fa en uddannel-
sesmaessig indsigt i omradet.

Det er ikke sikkert at byen Horsens kan
folge de unge hele vejen til kunst-
akademierne, arkitektskolerne og
designskolerne, men vi kan fglge dem meget langt pa ve;.

Det Symfoniske rum
- et udstillingsprojekt

Det Symfoniske rum var en multimedieinstallation, skabt til musik-
festivalen Holmboe i Horsens 2001.

Malet var via en workshop med elever fra Billedskolen og under-
tegnede, at lave en fri fortolkning af komponisten Vagn Holmboes
13 symfonier.

En installation der, selv i et stramt ide-meessigt koncept, skulle
levne de deltagende elever masser af rum til kunstnerisk udvik-
ling, fordybelse og praegning af det feerdige projekt.

Beskrivelse af det feerdige udstillingsrum

| Det Symfoniske rum blev man i ferste omgang madt med
stilhed.

Rummet var domineret af et antal store sorte gipstavler og de
mange hovedtelefoner, der hang fra de tvaergaende bjaelker. De
store gipstavler (130x130 cm.) stod i stabler op af vaeggene og
omkring rummets midtersgjle, flere steder var de forskudt for
hinanden, og udspasndte rummeti en forholdsvis stram kompo-
sition. Der var ridset spor i tavlernes sorte maling, pa naert hold
kaotisk udseende spor, og sa pa afstand alligevel med en klar
landskabsmaessig karakter. Maske ikke det fierne landskab med
udsigt til horisonten, men uomtvistelig med en organisk landskab-
skarakter. Eneste lyd i rummet var en stille skratten fra hovedte-
lefonerne.

Den besggende i rummet kunne nu via 13 seaet hovedtelefoner,
og i samhgrighed med tavlernes landskaber, ga pa en anderle-
des opdagelse i Vagn Holmboes symfoniske verden.

Der blev spillet én af hans 13 symfonier i hver saet hovedtelefo-



ner, det ville derfor tage i alt 55 timer, hvis man skulle gennem-
lytte hele vaerket.

Oplevelsen af Det Symfoniske rum aendrede saledes karakter
alt efter hvilke hovedtelefoner man pafarte sig, fra det stille sne-
landskab til den vilde og fradende storm.

Lige siden stumfilmens begyndelse har man kendt til musik-
kens pavirkning af vores opfattelse af billeder, ganske vist de
levende, men grundlaeggende er princippet det samme som
blev afprgvet i Det Symfoniske rum.

Processen

Installationens billedkunstneriske elemen-
ter har deres udgangspunkt i landskabet
ved Ngrrestrand i udkanten af Horsens, her
kan man opleve et kratagtigt og meget or-
ganisk landskab. Et engangskamera blev
brugt som den farste skitseblok, da indtryk
fra dette landskab skulle hentes hjem til Bil-
ledskolen og det videre arbejde.

Med Holmboes musik som fast inventar i
lokalet, omsatte eleverne disse fotografi-
ske udtryk til blyantstegninger. Der blev ar-
bejdet meget med en hurtig og ekspressiv
tegneform. De hjembragte fotografier blev
tegnet igen og igen, selv negativerne blev brugt som lysbille-
der, og gjort til genstand for en tegnemaessig udforskning.

| slutfasen blev tegningerne i deres negative form overfert til
transparenter, og projekteret op pa gipstavlerne.
Motiverne blev tegnet pa gipstavierne med kridt, for efterfalgende
at blive ridset ned i deres sortmalede overflade.

Indfaldsvinklen

Det Symfoniske rum er et godt eksempel pa Billedskolens over-
ordnede peedagogik.

Vores barn og unge skal som modveegt til den meget tolknings-
og genkendelighedsbaserede indfaldsvinkel, som de fleste barn
og unge mader i deres daglige omgang med billeder, have et
stgrre kendskab til billedernes udtryksmaessige grund-
elementer.

| Det Symfoniske
rum gnskedes ikke et
forlab hvor, 17 elever
skulle forestille at
blive enige om én for-
tolkning af Holmboes
13 symfonier, men
mere at de delta-
gende elever kom
igennem et leerings-
forlgb, planlagt af en
underviser, og som
sa alligevel endte
med at eleverne
havde den sidste og
afgerende hand pa
gipstavlerne, savel som rummets endelige udseende.

De gvelser der har veeret brugt i denne workshop, har koncen-
treret sig om fladespaending (komposition), struktur og evt.

dybde i billedet. Desuden er der arbejdet med gvelser af tredi-
mensional karakter, hvor der via en model blev arbejdet pa at
skabe et interessant udstillingsrum.



Billedskolen fremover

Billedskolen har i sin korte levetid veeret i voldsom udvikling,
og denne proces fortseetter.

Vi arbejder labende med nye tiltag, og i den naermeste fremtid
haber vi ogsa at kunne inddrage kunstneriske video-
eksperimenter, som en del af vores tilbud. Det er ikke novelle-
film, vi skal lave, men kortere billedforlgb, hvor ideen og bille-
derne er det grundlaeggende. Og ser vi lidt laengere ud i frem-
tiden, kunne de mere designrelaterede fag absolut ogsa veere
en mulighed i Billedskolens regi.

Samtidig holder vi os for gje, at en udviklingen af vores kunst-
neriske fagomrader altid skal ske uden at eleverne mister den

Sabeboble billeder

- en forstaelig opskrift

Nar man gar pa Horsens Kunstmuseum ma vi tit undres over, hvordan et
billede rent teknisk er blevet til.

Kunstneren Jiri Georg Dokoupil er en af de kunstnere, som Billedskolen
,kigger i kortene*, nar de laver gvelser for barn og unge.

Helle Vinter ,afslgrer her opskriften pa et seebeboblebillede.

Man skal bruge:
- Saebeboblevand, evt. feerdigblandet fra en legetgjs butik
- Flydende akvarelfarve eller flydende tush

- Legetwjsbutikkernes redskaber til seebebobler, lav evt. nogle selv

Farven kommes i seebeboblevandet lidt efter lidt, indtil den gnskede farve-
styrke er opnaet. Styrken kan afpreves med en pensel dyppet i blandingen.

hgje faglige kunnen, som Billedskolen i gjeblikket er kendt for at
formidle, inden for omrader som maleri, tegning og grafik.

| den kommende seeson gar vi for alvor i gang med at bruge
vores indkgbte LEGO-mosaik saet. Med udgangspunkt i fotos
og forskellige skulpturer skal eleverne opna en forstaelse for
begreber som form, lys og skygge. Denne formidling suppleres
desuden med forskellige tegnegvelser.

Vi er naet langt, og som formanden for Kulturudvalget Jgrgen
Bang skrev i forbindelse med skolens 5 ars jubilesum:
,Billedskolen er ung endnu og skal eksperimentere videre med
indhold og form, men den er allerede blevet et veerdifuldt ele-
ment i bérnenes undervisning og fritidsmuligheder. Vi gnsker
held og lykke med den fortsatte udvikling.”

NB. Farverne gar ikke af tgj. Pa haender og i hovedet gar der 1-2 dage far
de sidste rester er veek.
Barnene ligner i den periode Emil fra Lannebergs lillesgster Ida, i
det afsnit, hvor hun havde som de sagde: tyfis

Gennem arbejdet med saebebobler kan bgrnene tilegne sig forskellige

feerdigheder:

- Noget om dybde i billeder, tal med bgrnene om, hvor man kan flyve langt
ind i billedet.

- Det sveevende, boblerne er ofte gennemsigtige (tranparente) og derfor
virker de lettere end f.eks. en farveflade der er deekkende.

- Hvordan de forskellige farver virker pa billedet, visualisering af farvernes
blanding, gul og bla bliver jo til gren, men her kan man se det ske.

- Forskellige mader at lave kompositioner, placeringer pa papir.
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